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as Musical erfreut sich in den letzten
D Jahren nach jahrzehntelanger stiefmiit-

terlicher Behandlung wieder grofier Be-
liebtheit. Klassische Evergreens wie ,West Side
Story" und ,Cabaret’, aber auch neuere Produk-
tionen wie ,Chorusline" oder ,Linie 1" ziehen
durchs Liand und bieten (meist seichte) Unterhal-
tung flir jung und alt.
Einen besonderen Platz nimmt der ,Starlight
Express' in Bochum ein. Zum erstenmal in
Deutschland wurde hier speziell fiir eine Show
ein ganzes Theater gebaut. Die Stadt Bochum,
die tief in die Tasche griff, um das Haus zu bauen
(ca. 22 Millionen), versprach sich von dieser
Ansiedlung einen weiteren Imagepluspunkt im
Rennen um den Titel ,Kulturmetropole Ruhrge-
biet",
Mieter des Hauses ist Friedrich Kurz, der deut-
sche Musicalkénig, der ,Cats" erfolgreich produ-
zierte und mit dem ,Phantom der Oper" sicher-
lich in Hamburg wieder einen Kassenschlager
landen wird.
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Die Story von ,Starlight Express”: Ein Kind tréumt
von einem Rennen mit Ziigen verschiedener
Antriebsarten (Dampf, Elektrizitat, Diesel). Der
JStarlight Express’, offensichtlich eine Art tiber-
natiirlicher Lokomotiven-Gott, hilft ,Rosty", der
anfinglich chancenlosen Lokomotive, dann doch
zum Sieg. Die Moral: Du kannst gewinnen, wenn
du wirklich willst.

Kein Wunder, daB man bei dieser recht schwa-
chen Geschichte (Musik: Andrew Lloyd Web-
ber, Texte: Richard Stilgoe) versucht, die Show
technisch aufzupeppen.

Immerhin haben es die Veranstalter nach an-
fénglichen Schwierigkeiten (sicherlich nicht zu-
letzt durch die technischen Gimmicks) geschaft,
eine Sitzplatzauslastung von ca. 80 Prozent zu
erreichen.

So wird z B. wahrend des Publikumseinlasses
ein Modelleisenbahnkreis (Marklin Spezialan-
fertigung) von ca. 10 m Durchmesser iiber den
Kopfen der Zuschauer abgelassen.

Alle Darsteller bewegen sich auf Rollschuhen.
Das machte eine Biihnenkonzeption mit langen
Wegen nétig, die durch Laufbahnen quer durch
den Publikumsbereich geschaffen wurde. Alle
Darbietungen finden live statt: Die Darsteller
singen richtig, ein Orchester, ein Stockwerk
unter der Bihne, flir das Publikum unsichtbar,
spielt die Musik live. Damit die Darsteller auf der
Biihne ihre Einsitze erhalten kénnen, sind in der
Halle in Biihnenrichtung TV-Monitore aufge-
héngt, die den Dirigenten des Orchesters per
Videokamera zeigen.
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A Die Steuerung des konventionellen Lichts.

4V Ein Starlite von innen. Gut zu erkennen die
Farb- und Goborider.

Das Steuerpult des Starlite-Systems. p

Eine aufwendige Maschinensteuerung fiir Hub-
podien und bewegliche Dekorationsteile wurde
installiert. Die ,Briicke", bestimmendes Dekora-
tions- und Funktionselement mit einem Gesamt-
gewicht von 10 t, ist z. B. durch hydraulische
Antriebe frei im Raum beweglich.

Im Mittelpunkt unseres Interesses steht natiirlich
das Beleuchtungssystem.

Populédres Herzstiick ist das Scheinwerfersystem
JStarlite" (die Namensgleichheit soll Zufall sein)
aus dem Hause Tasco, England.

24 motorgesteuerte Scheinwerfer mit groBer
Ahnlichkeit mit dem erheblich bekannteren Sy-
stem ,Vari*lite" bestimmen das Lichtbild der
Produktion.

Die Geréte, die sich bis 360 Grad drehen (pan)
und bis zu 270 Grad kippen (tilt) lassen, erzeugen
den Farbwechsel ebenfalls durch Gleichstrom-
Motoren.

Vier Rader mit jeweils fiinf Farben und einer
Offnung ohne Farbe (um weiB oder eine reine
Farbe zu ermdglichen) liegen hintereinander im
Lichtkanal. Durch die jeweilige Einstellung der
Farbrader kénnen nach dem Prinzip der additi-
ven Farbmischung theoretisch bis zu 6 Exp. 4 =
1296 Farbtone erzeugt werden, Eingesetzt wer-
den in Bochum allerdings nur ca. 30 Farben.
Ein weiteres Rad, das statt mit Farben mit Gobos
arbeitet (Metallscheiben mit eingestanzten Mu-
stern, die einfache Abbildung &hnlich einer Dia-
Projektion ermdglichen), erweitert die Méglich-
keiten dieses Scheinwerfers. Da er liber eine
HTI-400-Entladungslampe verfiigt, ist die Hellig-
keit nicht elektronisch, sondern nur mechanisch
iiber eine Irisblende dimmbar.

Die Bewegungen der Scheinwerfer kénnen pro-
portional zueinander durch unterschiedliche
Geschwindigkeiten abgerufen werden, d. h., ein
Starlite, der nur einen kurzen Weg zurtickzule-
gen hat, kann auf Wunsch zeitgleich mit einem
anderen, der einen groBeren Abstand bewalti-
gen muB, am Zielpunkt ankommen.

Das Steuerpult, das einem konventionellen
Lichtpult viel &hnlicher als das Pendant von
Variklite ist, verfiigt iiber 30 cues (Lichtbilder)
X 24 Seiten X 4 Bénke, wobei in Bochum nur
msgesamt 12 Seiten X 30 cues benétigt werden.
Das konventionelle Licht, véllig getrennt von den
beweglichen Scheinwerfern kontrolliert, erhalt
seine Befehle von einer ,Viking"-Steuerung aus
dem Hause AVAB. Diese typische Theatersteue-
rung besitzt nicht wie Pulte aus dem Rock 'n’ Roll-
Bereich einzelne Schieberegler fiir jeden Kanal,
sondern ruft alle Funktionen iiber ein Tastenfeld
und wenige Stellrdder ab. In Bochum steht eine
Einheit mit 608 Kreisen (Kanilen), die 420 2-kKW-
Dimmer ansteuern. Der Rest schaltet Effekte wie
Nebelmaschinen und motorgesteuerte Farb-
wechsler.

Da die Beleuchtungsabldufe im Theaterbetrieb
festgefligt sind, reicht zum Betrieb der Show ein

einziger Knopf (,GO"), der alle gespeicherten
Informationen wie Helligkeitswerte, Uberblend-
zeiten, Farbwechsleransteuerung, Lauflichtpro-
gramme oder Nebeleinsatz aufruft. Die Kom-
mandos fiir die Einsétze werden {iber Sprech-
verbindung vom Stagemanager, der fiir den
gesamten technischen Ablauf verantwortlich ist,
aus der Kabine nebenan an den Beleuchter
gegeben. Fiir den direkten Zugriff, oder wenn
das Gefiihl des Beleuchters gefragt sein sollte,
sieht die Steuerung vier Stellrdder als ,Eingriffs-
mdoglichkeiten" vor, die man wahlweise mit Pro-
grammen (Lichtstimmungen) belegen kann.

Anders wie in den meisten Theatern befindet
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sich in der Lichtregie nicht nur ein Havariepult
(Notfallpult, falls das Hauptpult ausfillt), sondern
ein komplettes zweites System inkl. Rechner, das
wéhrend der Show immer ,blind" mitbedient
wird, damit es im Notfall sofort den gleichen
Status zeigt wie das Hauptsystem,

Die Dimmer sind nicht wie iiblich an einer
zentralen Stelle zusammengefaBt, sondern im
Haus verteilt. Dies war sinnvoll, weil die Spielfla-
chen und daher auch die Scheinwerfer durch die
im Publikumsbereich befindlichen Laufbahnen
ebenfalls iber die ganze Halle verteilt sind.
An konventionellen Scheinwerfern wurden ca.
100 Profilscheinwerfer mit Gobos eingesetzt, die
,Eisenbahnschwellen" auf die Laufbahnen proji-
zieren.

Etwa 400 Par-64-Scheinwerfer bilden hauptséch-
lich Dekorationslicht; 32 von ihnen werden mit
Farbwechslermn (12 Farben) als Seitenlichter be-
nutzt.

120 ACL-Scheinwerfer (Par 46, 28 V), in 15
Systemen zusammengefaBt, setzen farbige Strei-
fen neben der Hauptbiihne.

Einen sehr interessanten Effekt erzeugen 870 18-

Watt-Leuchtstoffréhren, die im Biihnenboden
und in den Laufbahnen eingelassen sind und von
transparenten Makrolonplatten abgedeckt wer-
den. Ebenfalls Eisenbahnschwellen symbolisie-
rend, werden sie mit 102 Kanalen iiber ein
Lauflichtprogramm angesteuert und erhéhen so
optisch die ohnehin schon rasante Geschwindig-
keit der Rollschuhléufer.

Auch im Boden eingelassen sind farbige Par-36-
30-W-Scheinwerdfer.

Allein in der erwdhnten Briicke und einer riesi-
gen hydraulischen Wippe sind ca. 400 Par-36-
28-V, 180-W-Scheinwerfer als Dekorationslicht
montiert.

Kontrolle der Show.

<« Eine ,Tankstelle* hinter der Bithne. Jeder Dar-

steller hat seinen eigenen Plastikbecher mit
festgelegter Position im Regal.

Das Spiellicht fiir die Darsteller kommt von den
Par-64-Seitenlichtern und von sechs 1,2 kW-
HMI-Verfolgerscheinwerfern: Zwei an den Sei-
ten und vier in beweglichen Gondeln {iber der
Biihne, wobei eigentlich geplant war, mit den
beweglichen Gondeln einen Darsteller rund um
die ganze Bahn verfolgen zu kénnen, was jedoch
an Einwénden des TUVs scheiterte.

Zehn Mitarbeiter allein flir die Beleuchtung sind
zum Betrieb einer Vorstellung, die in diesen
Tagen zum 500. Mal stattfindet, nétig; sechsmal
die Woche, samstags zwei Vorstellungen,

Das Lichtdesign, von David Hershey entwickelt

. und wahrend der Proben fiir die Produktion in

Bochum unter Anleitung von zwei seiner Assi-
stenten, Rick Belzer und Douglas Cox, umge-
setzt, wird auch nach den néchsten 500 Vorstel-
lungen noch genauso erhalten sein wie zu Be-
ginn. Farben, Positionen und Stimmungen wur-
den damals festgelegt und seitdem nur immer
wieder abgerufen. Die Hauptfarben liegen im
Bereich blawblaugriin. Andere Farben erzeu-
gen nur die mit Farbwechslern ausgestatteten
Par-64-Seitenlichter und natiirlich die 24 Star-
lites.

Die gesamte Technik bildet zusammen mit den
Kostiimen und dem Einsatz der Rolischuhe ein
optisches Spektakel, ohne das die Story kaum so
popular wére. Fiir den, der alle Vergniigungs-
parks schon kennt und auf die Fertigstellung von
Disneyland bei Paris nicht warten mag, ist die
Show ein Mub. Ebi Kothe

LICHT&TON

Hughes & Kettner Veririeb
W.-Germany

Magdeburger Str. 8 - 6630 St. Wendel
Telefon (06851) 2021
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Das Drehbuch

Positionierung des Mikrofons

Der gute Ton

esentlich dezenter als die Lichttech-

nik halt sich die akustische Unterstiit-

zung des Bithnengeschehens im , Star-
light Express" im Hintergrund; wenn auch hier
und da von ,neuen MabBstdben', ,in der Welt
einzigartigem Tonsystem" (was auch immer das
heiBen mag) zu héren war, und Meldungen iiber
,110 Lautsprecher' den Leser erstarren lieBen.
Auf solche Zahlen kommt sicher nur, wer jedes
Chassis einzeln zahlt, Zahlenschlachten allein
werden dem Konzept aber sicher nicht gerecht.
Richtig ist auf jeden Fall, daf eine Verwandt-
schaft mit den klassischen Theateranlagen kaum
noch besteht — und das mub ja nicht schlecht
sein, ist doch der Schock iiber deren Qualitét oft
das eindriicklichste Erlebnis eines Theater-
abends.
Verantwortlich fiir das ,Sound Design" nicht nur
in Bochum, sondern auch fiir die Auffiihrungen in
New York, London und Tokio, sowie fiir Cats, war
und ist Martin Levan. Die bestehenden Konzepte
und Ideen muBten also in Bochurn nicht grund-
sitzlich neu erstellt werden, sondern an die neu
enstandene Halle angepaBt werden. Vorgege-
ben wurde dabei von Levan nicht nur die Struk-
tur des Systems, sondern in weiten Bereichen
auch die zu verwendenden Produkte. Installiert
und geliefert wurden Teile der Anlage von Amp-
town und Spiecker & Pulch, wahrend z. B. ein
GroBteil der Lautsprecher direkt aus den USA
beschafft wurde.
Auffalligste Besonderheit der Ubertragung ist
die groBe Anzahl der gleichzeitig sich in Betrieb
befindenden Drahtlosanlagen (Sennheiser). Je-
der der Akteure ist mit einem eigenen Sender
ausgestattet, dessen Signal hinter der Biithne von
einem komplexen Empfangssystem aufgenom-
men wird. Alle 27 Kanile arbeiten zur Erzielung
einer maximalen Betriebssicherheit im Diversi-
ty-Verfahren zwischen 174-230 MHz, d. h. pro

LICHT&TON

Kanal teilen sich zwei Empfanger an unabhngi-
gen Antennen die Arbeit. Zur Vermeidung von
gegenseitigen Stérungen (z. B. durch Intermodu-
lation) muBten die Frequenzen dabei sehr sorg-
faltig mittels eines Rechnerprogramms ausge-
wihlt werden. Der Betriebszustand eines jeden
Xanals wird nicht nur teilweise an den Empfan-
gern angezeigt, sondern iiber ein spezielles
Programm auch auf Monitoren hinter der Bithne
und am Mischpult. Nur so 148t sich die groBe
Anzahl von Kontrolldaten (Senderhub, HF-Pegel,
Diversity-Umschaltung) noch praxisgerecht dar-
stellen. Feldstarkelécher, defekte Antennen
oder Mikrofone sind blitzschnell erkennbar, so
daB am Mischpult sofort reagiert werden kann
und eine Behebung des Fehlers gleich in der
Kulisse méglich ist. Die zwangslaufig etwas rau-
he Behandlung und der pausenlose Einsatz der
Geréte machen eine sorgfiltige Wartung (und
ein eigenes Ersatzteillager) nétig. Trotz der ro-
busten Metallkonstruktion der SK2012-Taschen-
sender und einer eigenen Schutztasche 1aft es
sich nicht vermeiden, dap Mikrofon und Sender
oftmals regelrecht durchtrénkt werden — man-
che Figuren miissen wahrend der Show auf-
grund der aufwendigen Kostiime regelmaBig
geliiftet" werden.

Als Mikrofone werden an gepolsterte Kinnbiigel
montierte MKE-2, ebenfalls von Sennheiser, ver-
wendet, die wegen ihrer Kugelcharakteristik
einen Nahbesprechungseffekt vermeiden. Auf-
grund der dichten Position am Mund und der
hohen Schalldriicke werden jedoch zusammen
mit der speziellen Vorddmpfung am Sender die
unempfindlicheren ,red dot' und ,blue dot'-
Typen eingesetzt.

Unterstiitzt werden die rasenden S&nger von
einer 17-Mann-Band, die in einem schlichten
Raum unter der Biithne untergebracht ist, sowie
von einem Chor, der iiber Sennheiser MKE 40-

Mikrofone abgenommen wird. Neben der Di-
rektabnahme der Band werden neuerdings z. B,
die Blechblaser auch iiber MicroMics C408 von
AKG aufgenommen, um Pegelschwankungen
bei geringen Bewegungen und Ubersprechen
weiter zu reduzieren.

Das Monitoring erfolgt iiber Kopfhdrer, wobei
sich die Musiker z. T. ihren eigenen Mix aus vier
Summen selbst erstellen kénnen. Die Synchroni-
sation mit der immer etwas schwankenden Ak-
tion auf der Bithne (Hauptargument fiir eine
komplette Live-Band) geschieht tiber den Diri-
genten, der nicht nur auf Bildschirmen mehrere
Blickwinkel in die Kulissen hat, sondern auch fiir
die Darsteller an mehrere Stellen iiber der Roll-
schuhbahn auf Video-Monitore sichtbar wird.
Sammelpunkt fiir alle diese Signalquellen, Effek-
te, ein griffbereites Reserve-Mikro im Tunnel
und die iber Cartridge-Player eingespielten
Sprecher ist das zentrale Cadac-Pult mitten im
Publikum, wobei die meisten Kanéle von den
Sangern belegt sind - die auf der Biihne ibri-
gens kein eigenes Monitorsystem besitzen. Die
Band kommt hier am Pult z. T. schon vorgemischt
an. Uber einen Computer (auf einen zweiten
wird im Havariefall automatisch umgeschaltet)
werden im wesentlichen Kanéle je nach Szene
auf das Kommando des Bedieners hin gemutet
und vor allen Dingen die Effektprogramme
(mehrere SPX90- und REV5-Einheiten) durchge-
schaltet,

Vom Pult werden dann 8 Summen an verschie-
dene Lautsprechergruppen gegeben. Die erste
Linie (1) befindet sich hinter den Darstellern in
der Wand der Kulisse, bestehend aus je zwel
Boxen von d & b und Meyer UPA, iiber die nur
die Musik der Band stereo iibertragen wird. Es
folgt eine zweite ilber Klark-Teknik-Delays ent-
sprechend verzégerte Linie (2) mit gleicher Be-
stiickung und zusétzlich pro Seite zwei Meyer
USW's fiir den Bassbereich (3). Die gleichen
Boxen sorgen auch unter der Bithne (4) fiir
weiteren Bassdruck. Die ersten Zuschauerpléize
an den Seiten werden mit je zwei UPAs versorgt
(5), und eine letzte UPA-Linie (6) wird im hinte-
ren Drittel der Halle ,geflogen’. Unter der Dek-
kenmitte findet sich ein aus sechs UPAs beste-
hendes Cluster (7), iiber das nur Stimmen wie-
dergegeben werden. Die hintersten Rénge
oben und unten (8) werden zusétzlich mit je einer
Reihe Bose 101 beschallt. In die Hallenseiten (8)
sind jeweils 4 BES-Lautsprecher flachig mon-
tiert. Ihre aus Styropor bestehende, plane Mem-
bran wird von einem riickseitigen Treiber ange-
regt und zur diffusen Wiedergabe von Effekten
genutzt.

Wahrend die Delays und die Equalizer (Yamaha
Q1027) am Pult (10) stehen, sind die nonstop
laufenden Endstufen etagenweise in eigenen
(gut warmen...) Seitenrdumen untergebracht.
Um einen guten Fremdspannungsabstand zu er-
reichen, wurden Yamaha PC1002- und PC2002-
Endstufen gewéhit. Lediglich der ,ganze Haufen
Renkus & Heinz" im Eisenbahn-Tunnel (11) wird
bei der Erzeugung des dort allabendlich stattfin-
denden Riesen-Crash's (ZusammenstoB von Lo-
komotiven) von Bryston-Endstufen angetrieben.
Im Verlauf der Installation und der Inbetriebnah-
me (ohne und mit Publikum) wurden die Boxen
in vielen Versuchen optimal plaziert, um z. B. die
Basswiedergabe moglichst gleichméBig zu ver-
teilen und dann ebenfalls ausschlieBlich nach
Gehor ,equalized. Die Delayzeiten wurden erst
grob mittels des Testsignales eines Phasenprii-
fers gehérméaBig ermittelt und dann dem ge-

Rufnahmeraum mit Dirigentenplatz
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Kontrollmonitor fiir die Wireless-Mikrofone-

Empfanger-Rack
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z.B. Fostex SPAL1L / SP11: »

mit (SPA11) oder ohne ein-
geb. 100 Watt RMS Verstar-
ker + max. Belastbarkeit
200W = 2 Eingange (1Mic, 1
Line) * Lautstarkersgler *
Autom.. Eingangsverstar-
kungskontrolle und autom.
Equalizer » Grofie 350B x
180H x 211T = Gewicht 7,6
Kg * Buchsen fiir horizontale
und vertikale Montage

Zwingende Argumente fiir die SP-Speaker
von Fostex. Einmal abgesehen vom uner-
hért guten Sound kann es sein, daB Sie
schon voll {iberzeugt sind, wenn Sie erfah-
ren, daR z.B. der SPA11 einen eingebauten
100 Watt RMS Verstarker hat, einen Fre-
guenzgang von 60 bis 18.000 Hz astrein re-
produziert und dramatische 112dB/100W
maximalen Schalldruck aus seinen beiden
Fullrange-Speakern pustet. Wenn Sie dann
noch bedenken, daf Fostex auch das aus-
gereifte Zubehorprogramm zur horizonta-
len oder vertikalen Wand-, Decken - oder
Standermontage hat, sind Sie fast schon
gezwungen zuzugreifen. Welchen Speaker
der vielseitigen SP-Serie von Fostex Sie un-
bedingt kennenlernen sollten erfahren Sie
tibrigens auch bei: SSM Studiosound & Mu-
sic, Postfach 2148, D 3550 Marburg 1

LANG, KCINZEFTIGIN.

FOStex

KOMPAKT-PA




STARLIGHIN
EX7RESS

Cadac-Pult, Effekte

Die Verteilung der Beschallungsanlage in der Starlighthalle
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wiinschten Héreindruck fein angepaBt Insge-
samt als problematisch erwies sich dabei die
Akustik der Halle durch die aufwendigen Stahl-
konstruktionen im Bereich der Decke und der
Rollbahnen, die auch durch die kostenintensive
Montage einiger grofer Absorber im hinteren
Teil unter der Decke nicht wesentlich verbes-
sert werden konnte.
Eingearbeitet wurden von Ulli Kunst mehrere
Tontechniker, die sich wochenweise abwech-
seln. Sicherheitshalber sind aber immer minde-
stens zwei Techniker anwesend, die das Pult
fahren kénnen. RegelmiBige Kontrollen des
Sounds sollen dabei konstante Ergebnisse trotz
der unvermeidlichen Gewthnung an das Pro-
gramm auch iiber lange Zeitrdume gewahrlei-
sten. AuBer der Korrektur in den Pegeln und
Filterungen bei Umbesetzungen erfordert die
exakte Synchronisation der Tonmischung mit
der Show dabei die gréBte Konzentration. Neben
den Alltagsiiberraschungen, wie ausgeschaltete
Effektgerdte (z. B. von am Cassettenrecorder
herumspielenden Mitarbeitern) bleibt aber ein
Klitzekleiner, kreativer Freiraum: Die Mischung
kann in engen Grenzen dem abendlichen Publi-
kumscharakter ein ganz klein wenig in Richtung
,rockig" oder ,melodisch" angepalht werden.
Detlef Hoepfner

(@ d & b, Meyer UPA in der Riickwand
(nur Band)

(@ d & b, Meyer UPA seitlich erhoht

(3 Meyer USW-Bisse exhoht

@ Meyer USW unter der Biihne

(® Meyer UPA fiir Seitentribiine

(©® Meyer UPA geflogen fiir Mitteltribine

@ Cluster aus 6 UPA geflogen fiir
Sprecherstimmen

Bose 101 zur Erhohung der Verstindlich-
keit auf/untex Rang

(@ BES-Flichenlautsprecher fiir Effekte
@@ Cadac-Pult, Delays, EQs, Effektgerite

@ yRenkus-Heinz-Tunnel*

Revox Mischpult C 279

Es liegt an Ihnen, sie ihm zu
geben. Sie werden begeistert
sein: Sechs Stereoeinginge -
Phantomspeisung - symme-
trischer HF-Sperrkreis -
Panoramaregler und Phasen-
korrelatoren - Kommando-
mikrophon...

Ob mit der Revox C 270 oder
der Revox PR 99 MK III-
Tonbandmaschine kombiniert
wird. Das Ergebnis wird Sie
iiberzeugen.

STUDER REVOX GmbH - TalstraBe 7 - D-7827 Loffingen

\e
O REVOX ELA AG - Althardstrasse 146 - CH-8105 Regensdorf-Ziirich




